KDUZ(e Uni. Sanat Tasanim ve Mimarlik Fakiiltesi Yayini CILT 01> SAYI 01> ARALIK ZO%J

Ulusal / Hakemli e-Dergi } _‘7 kh j Sayfa : 15-32
ySanat ve Tasarim Dergisi

EVRENSEL SERGILERDEN CAGDAS SANAT
FUARLARINA MEKAN DENEYIMLERI

Gozde Mulla’

Ozet

18. yy.’da ilk once Ingiltere’de baslayan Sanayi Devrimi diger adiyla Endiistri
Devrimi aslinda bir makinelesme ¢agimin baslangic noktasi olarak kabul edilebilir.
Avrupa'da 18. ve 19. yiizyillarda yeni buluslarin iiretime olan etkisi ile devam eden
Sanayi Devrimi, énemli ekonomik, siyasal ve toplumsal doniisiimlere yol a¢mistir.
Modern dénemin belki de temelini olusturan bu devrim, toplumsal yasamin bir¢ok
alaninda oldugu gibi sanat alaminda da etkili olmugstur. Devrimle beraber gelen
degisim, doniisiim stireci giindelik hayatta tiriin ve tiretim bazinda bir degisiklige
neden olurken, sanatta da mekan ve icerik bakimindan, sanat yapitlarimin hem
teknigi ve malzemeleri hem de konulari acisindan degisime neden olmugtur. Bunun
yani sira sergileme mekanlarinda da biiyiik degisimler goriilmiistiir. Bir sergileme
modeli olarak kabul edilen Evrensel Sergilerde, Sanayi Devrimi’'nin beraberinde
getirdigi, agwhikli olarak cam ve demir malzemeler kullanilarak olusturulan
konstriiksiyonlar icinde sergiler diizenlenmistir. Diinyanin bir¢ok yerinden gelen
tilkelerin, pavyonlar halinde sergileme alani olusturdugu bu mekdnlar bugiiniin
onemli Cagdas Sanat Fuarlarindan biri olan Art Basel'de de varligini
stirdiirmektedir. Bununla birlikte sanat yapitlarinin sergilendigi mekdnlar a¢isindan
Evrensel Sergilerden Cagdas Sanat Fuarlarina dogru giden siirecte, bu sergilerin
festival havasi dikkat ¢eker. Yilin belivli zamanlarinda diizenlenen fuarlar ¢agdas
sanatin festivali olarak diigiiniilebilir.
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PLACE EXPERIENCES FROM UNIVERSAL
EXHIBITIONS TO CONTEMPORARY ART FAIRS

Gozde Mulla

Abstract

The Industry Revolution started first in England at 18. Century can be accepted as
the born of an engineering age in realty. Indusry Revolution provide important
economical, political and social convertions beside keeping its improvement by the
effect of invitations on production. This revolution, that may be the baseline of
Modern Age, was effective in art field just like in much fields of life. The change and
convertion period that came by revolution, caused change in art on location and
content fields, and also technique and subjects in works of art, as similar change on
products and production in daily life. By this side, lots of big diferences were seen in
exhibition areas also. As an exhibition model, in Universal Exhibitions, ehibition
were arranged on constructions that are mostly made from glass and iron. These
places which were guested various countries around the world by partial exhibition
areas owned to themselves, are alive today in one of the Modern Art Fair places, Art
Basel. Beside this, on the period going from Universal Exhibitions to Contemporary
Art Fairs, attention has taken to the festival atmosphere seen in exhibition of work of
art. It is thinkable that the exhibitions are orgnized at certain dates in a year, as a
festival of Modern Art.

Keywords: Universal, Exhibition, Fair, Place
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L Bénatve Tasarim Degsj

I¢inde bulundugumuz ¢agda (21. yy.’da), sanat yapitlarmin sergilendigi mekanlar
lizerine diistindiiglimiizde, bir¢ok alternatif mekanla karsilasmamiz mimkiindiir.
Bu mekanlar zaman icinde, gerek toplumsal yasamin gerek endiistri ¢aginin
getirdigi degisimlerden etkilenmistir. Mekansal anlamda etkili olan degisimler,
yeni sergi modellerinin dogmasina neden olmustur. Hem fiziksel olarak hem de
bir sergileme modeli olarak degisime ugrayan bu mekanlardan s6z ederken,
tarihsel olarak daha geriye gitmemiz gerekmektedir. Mesela bundan {i¢ yliz yil
oncesinde diinya ¢apinda bir sergi diizeni olusturan Evrensel Sergilere bakabiliriz.
Bu sergiler, 1798 yilinda endiistri Uiriinlerinin sergilendigi ilk Endiistri Sergisi ile
baglamistir.

GIRlS

Evrensel Sergilerdeki (Exposition Universalle) diger adiyla Biiyiik Sergilerdeki
(Great Exhibition) sanat yapitlarinin sergilendigi mekanlara baktigimizda, gerek
donemin getirdigi teknolojik gelismenin gerek toplumsal yapinin bu mekanlara
etkisini gorebiliriz. Ozellikle de Sanayi Devrimi ile birlikte agirhikli olarak
kullanilan cam ve metal malzemeli konstriiksiyonlar, bu etkinin izlerini agik bir
bicimde sergi mekaninda gostermistir. Donemin bir kirilma noktasi olarak kabul
edilebilecek olan devrim, modern doneme sanayi araciligiryla kapisini agmuistir.
Sonradan yikilmak iizere insa edilmeye baslanan sergileme mekéanlar1 Sanayi
Devrimi’nin gostergesi olarak kabul edilirken, diger yandan sanayi iiriinlerinin
sanat yapitlar ile beraber sergilendigi goriilmiistiir. Bu biiyiik sergilerle birlikte,
onceden sanatin ayricaligi olarak disiintilen sergileme diizeni, artik sanayi
tirlinlerinin sergilenmesini de kapsamistir.

Evrensel Sergilerin basladigi donem olan 19. yy. itibariyle, modern dénemin
yasama kattig1 hiz, bu hizin getirdigi ve ayn1 zamanda gerektirdigi doniisiimden
s0z etmek gerekir. Cagin beraberinde getirdigi hiz, sanati, igerik, bi¢im ve mekan
acisindan doniisiime ugratmistir. Daha hizli iiretilip daha hizli bir sekilde
izleyicisiyle bulusan sanat, daha kisa siireli sergilerde dolasima girmistir. Tam da
bu durum Sanayi Devrimi’nin etkileri ile beraber bizi Evrensel Sergilerden
Cagdas Sanat Fuarlarina gotiirmektedir.
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EVRENSEL SERGILERDEN CAGDAS SANAT FUARLARINA MEKAN DENEYIMLERI

Sanat Fuarlarmi kendi siirecleri i¢inde diisiindiigiimiizde, degisim ve doniisiime
ugramig farkli mekanlar ve igeriklerle karsilastigimizi goriirtiz. Bu farkliliklar,
fiziki olarak bir galeriden daha genis, icerik olarak bir miizeden daha kapsamli bir
sanat mekanina isaret etmektedir. Bu anlamda, Cagdas Sanat Fuarlarinin
baslangici, 18. yy.’da, miize ile magazay1 ayni mekanda bir araya getiren Evrensel
Sergilere dayandirilabilir. Sanat eserlerinin ve endiistri iiriinlerinin birlikte
sergilendigi bu sergiler, sanat ve paranin bir araya geldigi bir mekan olarak ifade
edilebilir. Yani finans bolgesi olarak da adlandirabilecegimiz sanayi alani,
Evrensel Sergilerde sanatla beraber yer almistir. Bu baglamda, Sanayi
Devrimi’nin sanata ve ayni oranda da sanat yapitlarinin sergilendigi mekana etkisi
g0z ard1 edilemeyecek durumdadir.

EVRENSEL SERGILER

Evrensel Sergilerin ilki olarak kabul edebilecegimiz 1798 Paris sergisi, Jacques
Louis David tarafindan diizenlenen ilk Endiistri Sergisidir. Endiistri Fuari
(Industrial Exposition) olarak da adlandirilan bu sergi kapsaminda saatten
mobilyaya, tekstilden ziynet esyalarina kadar pek ¢ok {iiriin sergilenmistir. (gorsel
1) Ug giin siireyle acik kalan sergide 68 ayr1 salon yer almustir. Bu sergi, bir nevi
lonca kisitlamalarindan kurtulan bireyin festivali olarak goriilmiistiir.

Gorsel 1: Endiistri Sergisi, Champ de Mars, Paris, 1798
http://www.arthurchandler.com/1798-exposition/ (erigim: 20.10.2015 15.10)




L Bénatve Tasarim Degsj

“Diinya Sergileri mal denen fetise yonelen hac ziyaretleridir.
“Avrupa, mal gormek i¢in, bir yerden bir yere tasindi boyuna” der
Taine 1855°te. Diinya Sergilerinin onciilii, ilki 1798’de Mars
Alani’nda  kurulan wulusal endiistri sergileridir. Bu sergi, “is¢i
siniflarint eglendirmek” isteginden dogar ve “aymi siniflar icin bir
kurtulus bayrami” olmasi dilenir. Is¢i kesimi miisteri olarak on
plandadir. Ileride sergilerin ¢ercevesini olusturacak olan eglence
endiistrisi heniiz ortada yoktur. Cerceveyi halk bayrami olusturur.”
(Batur, 2015:36)

Endiistrinin biiyiik bir gelisme gosterdigi 19. yy. in 6zellikle ikinci yarisinda
Endiistri  Sergileriyle birlikte doniisen sergileme modelleri, Minardi’nin
“kapitalizmin sanli festivalleri” dedigi Evrensel Sergi (Exposition Universelle)
fikrine evrilir (Artun, 2006, s.206). Modern endiistriyle eszamanli olarak dogan
bu sergiler, bir yandan yeni malzeme ve teknolojiyi insanlara sunarken, diger
yandan mimari agidan yeni sergileme mekanlarinin tasarlanmasina olanak

saglamistir.

Donemin ilk evresini olusturan, toplumlarin ve toplumlarin yasamlarinin,
endiistrinin sunuldugu Paris sergilerinin ardindan, yiizyilin ikinci yarisinda
Londra’da da bu sergileme diizeni devam etmistir. Diizenlenen sergiler ig¢in
binalar insa edilirken, bu mekanlar endiistri iirlinlerinin kolay bir bi¢imde
dolasima girmesini saglayacak nitelikte yatayda genis bir alana yayilmistir.
Sergilerin diizenlendigi binalar, kolayca kurulup serginin ardindan sokiilecek
sekilde diizenlenmistir. Boylece, miize geleneginden gelen bir kiiltiir, hem ilk kez
sonradan yikilacak olan sergileme mekanlar1 tasarlamigs hem de yeni mekan
diizenlemeleri yapmustir.
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SERGI ICIN KRISTAL SARAY

Paris ve Londra’nin ardindan giderek biitiin Avrupa ve ABD’de goriilen bu
Evrensel Sergilerin biiyiik bir festivale donlisme siireci, 1851°de Londra’da 6zel
olarak insa edilen Crystal Palace’da diizenlenen, hemen hemen biitiin iilkelerin
endiistriyel iirlinlerinin sergilenmesi ile baglamistir. 1851°deki Biiylik Sergi,
onceki sergilerden farkli olarak uluslararasi bir kapsama ulagmustir.

Gorsel 2: Londra Evrensel Sergisi, Crystal Palace, 1851, Londra http://2010worldsfair.com/1851-great-exhibition-of-the-
works-of-industry-of-all-nations-london-england-united-kingdom/ (erisim: 27.10.2016 16.15)
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Gorsel 3: Dogu Nefi, Londra Evrensel Sergisi, Kristal Saray, 1851
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Great Exhibition, View of Eastern Nave by HF Talbot, 1851.jpg

(erisim: 27.10.2016 11.16)

Yaklasik 6 ay siireyle acik kalan sergiyi, yabanci iilkelerden gelenlerle birlikte alt1
milyonun lizerinde insan ziyaret etmistir. Diinyanin hemen her yerinden 15.000
katilime1 olmustur. 90.000 m2 alani kaplayan sergi binasinin i¢inde kilometrelerce
tezgahlar agilmistir. Girisin ticretli oldugu sergide, Dogu’dan gelen katilimcilarin
insan ve mekan yerlesimleri yer almistir. Diinya’nin farkl iilkelerinden gelen
katilimcilarin 6zellikle de Dogu’dan gelenlerin sergi siiresince Crystal Saray’da
yasamalari, onlarin giindelik hayatlarini Bati’ya sunmalar1 anlamina gelmistir.

“Diinya Sergileri (...). Insamin éniine, aklhm dagitmak icin girecegi
bir hayal diinyas1 acarlar. Eglence endiistrisi insani mal iizerine
ctkararak bu diinyaya girmesini kolaylagtirir. Insan kendini eglence
endiistrisinin manipiilasyonlarina teslim ederek hem kendinin hem
baskalarimin yabancilasmasimin tadini ¢ikarir” (Batur, 2015:36).

1798 Paris Sergisi’nin festival havasi daha sonra diizenlenen sergilerde daha da
netlesmistir. “Kapitalizmin kiiresel zafer ¢agi, kendi kendini kutlamanin yeni dev
torenleriyle, zenginlik ve teknik ilerlemenin sanina adanmis her biri krallara layik
anitlarla kaplanmis (sayilar1 ve gesitleri giderek artan iiriinlerin sergilendigi ve
astronomik sayida yerli ve yabanci turistin akin ettigi Londra’daki [1851], (...)
gibi) Dev Uluslararas1 Sergilerle agild1 ve taglandirildi.” (Hobsbawm, 2012;46,47)

Boylece 19. yy. yasammin disinda kalan eglence kavrami, yiizyilin ikinci
yarisinda diizenlenen Evrensel Sergilerle birlikte hayatin i¢ine girmistir. Bununla
birlikte ge¢cmisten gelen sergilerin pratik ve resmi karakterleriyle festival
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karakterleri arasindaki karsitlik yavas yavas kirilmaya baglamistir. Artik daha az
insanin gezdigi ama daha masrafli olan galeriler finanse edilmeye baglanmistir.

Gorsel 5: Giizel Sanatlar Sergisi, Pars Evrensel Sergisi,
Gorsel 4: Giizel Sanatlar Sergisi Binasi, 1855 Paris Evrensel Paris Evrensel Sergisi, 1855

Sergisi, 1855 http://expositions.bnf.fr/napol/grand/113.htm (erisim:
https:/fr.wikipedia.org/wiki/Exposition_universelle de 1855(erigim: 30.10.2016 09.48)

30.10.2016 09.45)

1855°te Paris’te acilan Evrensel Sergi i¢in Imparator III. Napoleon’un emriyle
Londra’daki Crystal Palace’a benzeyen 0Ozel bir sergi sarayir insa edilmistir.
Fransa’nin sanattaki {stiinliiglinii gozler Oniine sermek i¢in, sadece sanat
yapitlarinin yer aldig1 Gilizel Sanatlar Sergisi (Exposition Universelle des Beaux-
Arts) diizenlenmistir ve bunun i¢in de ayrica bir bina insa edilmistir.

Ind
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Gorsel 6: Paris Evrensel Sergisi, 1855,
http://www.etsm.org.tr/etsm/index.php?r=kronoloji/view&id=3 (erigsim: 31.10.2016 09.50)

Donem itibariyle, 19. yy. somiirgecilik ve imparatorluk yiizyili olarak kabul
edilmistir. Somiirgecilik kavrami kendisini, 1867 yilinda diizenlenen Evrensel
Sergi, diger adiyla 2. Diinya Fuari’nda gostermistir. “Diinya Sergileri mallarin
evrenini kurar. (...) Evreni modernlestirirler.” (Batur, 2015:37) Fransa’nin

-))-
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diinyanin ¢esitli yerlerinden gelen somirgeleri ve bu somiirgelerin uzak
topraklardaki gilindelik hayati, {ilke isimleri altinda diizenlenen pavyonlarla
diinyaya sunulmus, bir nevi teshir edilmistir.

Gorsel 7: Tunus Pavyonu, Fas Pavyonu, 2. Diinya Fuari, Paris, 1867
http://publishing.cdlib.org/ucpressebooks/view?docld={t8x0nb62g;chunk.id=0;doc.view=print (erisim: 31.10.2016 10.10)

Gorsel 8: Japonya Pavyonu, 2. Diinya Fuari, Paris, 1867
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Japanese Satsuma pavillion at the French expo 1867.jpg
(erigim: 31.10.2016 10.10)
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ZAFER TEMSILI: EIFFEL KULESI

Evrensel Sergilerdeki mekan deneyimlerinin belki de en modern formu Eiffel
Kulesi’dir. Sanayi Devrimi’nin 100. yilinda, 1889 Paris Evrensel Sergisi’nin girisi
icin insa edilen kule, tamamen metal konstriiksiyonla olusturulmustur. Diger
evrensel sergilerde oldugu gibi, daha sonrasinda yikilmak {izere insa edilen Eiffel
Kulesi’ni modern donemin temsili olarak tanimlamak yanlis olmasa gerek.

“(...) mimarhigin dile getirdigi sey, bir ‘hakikat’ degil, onu yarratan
toplumun kendine duydugu ozgiivendi ve en iyi mimarlik érneklerini
(salt biiyiikliigii yiiziinden bile olsa) bu denli etkileyici yapan sey,
burjuvazinin yazgisina sorgusuz sualsiz duyulan muazzam inangti.
Mimarlik, toplumsal simgelerin bir diliydi. O yiizden, onda ger¢ekten
yveni ve ilgi cekici olan sey, bilingli gizleme,; (1851 tarihli Crystal
Palace’ta, (...) Eyfel Kulesi’'nde oldugu gibi) yiiziinii ancak nadir
durumlarda, simgeleyecegi sey bizzat teknik ilerleme oldugunda
alenen  gosteren muhtesem bir teknoloji ve miihendislikti”
(Hobsbawm, 2012,;313,314)

5 <l J\,.

Gorsel 9: Paris Evrensel Sergi, 1889 http://www.etsm.org.tr/etsm/index.php?r=kronoloji/view&id=10
(erisim: 31.10.2016 10.15)

-4 -



1 Tyke |

Kuleden bakildiginda sergi, Paris ve diinya seyredilirken Fransa’nin sanatin
merkezi olma diisiincesini de gérmek miimkiindiir. Modern diinya manzarasina
hakim olan Eiffel ile birlikte Evrensel Sergiler, diinyay1 sergilemekten ¢ok artik
diinyaya bir sergi diizeni vermislerdir. Artik diinya, bir sergiye doniismiistiir. 1889
Paris Evrensel Sergisi i¢in insa edilen bu devasa yapiyla birlikte sanayinin sanata
egemen olma diisiincesinin ortaya ¢iktig1 sdylenebilir mi?

Giinde 12000 ziyaret¢inin geldigi, bu ziyaretcilerin pek cogunun da Eiffel’i
gormek icin geldigi diisiiniiliirse, Sanayi Devrimi’nin egemenliginden s6z etmek
miimkiin gibi goriiniiyor. Hatta bu devasa yapinin yarattigi mekansal hakimiyet
diisiintildiigtinde, 1889 Paris Sergisi’'nde devrimin 100. yilmin ve belki de
Ozellikle sanayinin egemenliginin kutlandigini séylemek de miimkiindiir.

Gorsel 10: Misir Pavyonu, 1889 Paris Evrensel Sergisi
http://publishing.cdlib.org/ucpressebooks/view?docld=ft587006k2;chunk.id=0;doc.view=print
(erisim: 31.10.2016 12.10)

“Modernizmin bir¢ok katalizériinden biri de, bagimsiz bir alan olarak
giizel sanattan haberleri bile olmayan kiiltiirler tarafindan iiretilen
sanatlarin kesfiydi. Ornegin, Afrikalilarin ritiiel maskeleri ve fetis
figiirlerinin Picasso tarafindan asimile edilisi (Les demoiselles
dAvignon, Avignonlu Kizlar, 1907), tipki daha énceleri Japon baski
resimlerinin postempresyonistler tizerindeki etkilerinde oldugu gibi,
uzun siire modernizm efsanesinin bir parc¢asi olarak kalmistir. Bu
olayim miizikteki karsihigr ise 1889 Paris Sergisi’yle (ki Eyfel

-)5-
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Kulesinin agilis toreni de bu ¢ergevede yapilyyordu) egzotik Afrika ve
Asya ritmlerinin kesfiydi.” (Shiner, 2013 330)

Somiirgelerin  teshiriyle birlikte mekansal kaygiyr artiran bu  diisiince,
imparatorlugun her cephesinin en gercek¢i goriiniimiiyle resmedilmesini
gerektirir. Sergi disindaki diinyanin, gercekligin okunabilmesi artik sadece
serginin verdigi diizen i¢inde miimkiin olmaktadir. Diinyanin bir sergi olarak
kavrandigi modelde, sergilenme 6ncesinde gerceklik, heniiz anlam kazanmamus,
saf varolustan ibaret bir dis alemi ifade eder.” (Artun, 2006:213)

Diinyay1 temsilleri sayesinde anlamlandiran ve gercekligi diizene soktugu
nesneler aracilifiyla okuyan Avrupa-Merkezci diinya goriisiiniin en ¢arpict
sahnelerinden biri 19. ylizy1l miizelerinin yan1 sira Fransiz Devrimi’nin yiiziincii
yilinda Paris sergisi i¢in insa edilen Eiffel Kulesi’dir. “Evren” sergisinin tizerinde
yikselen Eiffel, Aydinlanma Cagi’nin temsili olarak viicut bulmaktadir.
Sanayinin sanata egemenliginin agik bir gostergesi olarak modernligin zaferini
cisimlestirmektedir. Miizelestirilmis diinyanin gozlem kulesi olarak nitelendirilen
Eiffel, diinyanin seyredilerek kavranabilecegi fikrinin nesnelesmesidir.

YENI MEKAN DENEYIMLER]: CAGDAS SANAT FUARLARI

Evrensel Sergiler, 1914 yilina kadar 8 ila 10 yilda bir yapilirken, 20. yy.’in
baslarinda her iki yilda bir yapilmaya baglanmistir. 1914’ten sonra diizenlenen
sergilerin sayilar1 azalmakla birlikte caplar1 giderek daha da genislemistir.
Sanayinin egemenliginden siyrilarak sergilenen sanat, artitk daha genis bir alana
yayilmaktadir. Sayilar1 azalan sergilerin gezilip goriilme siireleri de kisalmistir.

Gorsel 11: Armory Sergisi, New York, 1913
http://www.artic.edu/aic/libraries/pubs/1913/AIC1913 ArmoryShow Photo 1.jpg
(erisim: 01.11.2016 16.10)
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Yaklagik 1 ay kadar agik kalan Armory Sergisi de tipki1 Evrensel Sergiler gibi,
sergileme modelleri i¢inde bir kirilma noktasi1 olarak goriilebilir. 1913’te New
York’ta diizenlenen sergi, 20. yy.’1n ilk sanat fuar olarak, Braque, Duchamp ve
Kandinsky gibi ressamlara yer vermistir. ABD’de 20. yy.’1n en 6nemli sanat olay1
olarak kabul edilen Armory Sergisi, asil adiyla Uluslararas1 Modern Sanat Sergisi,
New York’ta 17 Subat-15 Mart 1913 tarihleri arasinda 69. Alay Kislas1 adl
yapida agilir. 1912 yilinda Koéln’de diizenlenen, Van Gogh, Picasso, Cezanne ve
Munch gibi sanat¢ilarin  bulundugu, ilk defa modern sanatin envanterini
gergeklestiren resim ve heykelin bir araya getirildigi sergiden model alan Armory,
Avrupali avangard sanatcilarla ABD’li sanat¢ilarin yapitlarindan olusmaktadir.

Gorsel 12: Sanat Pazar1, Koln, 1967
http://www.dw.com/en/art-cologne-the-fair-that-revolutionized-the-way-we-buy-art/a-19183052

(erisim: 1.11.2016 16.20)

20. yy.’in ortalarina gelindiginde ise artik Cagdas Sanat Fuarlarindan s6z
edilmeye baslanmistir. “Cagdas fuarlar, 1965 yilinda Lozan’da Once bir grup
galerinin yonetiminde baslamis. Sonra giderek kendi baslarina sirketlesmisler.
1967°de diizenlenen Kdlner Kunstmarkt (Koln Sanat Pazari ilk ¢agdas Sanat Fuari
sayiliyor. (1989°dan sonra adi sonradan Art Cologne olarak degistiriliyor)”
(Artun, 2011, s.157)

1970 yilinda, Isvigre’nin kiigiik ve sakin bir kenti olan Basel’de diizenlenen, Art
Basel diinyanin en ¢ok ses getiren Cagdas Sanat Fuar1 olmustur. Yaklasik 3 giin
siiren fuar i¢in insanlar diinyanin hemen her yerinden gelmistir. Dolayisiyla fuar
siiresince Basel kentinin niifusu neredeyse 2 katina ¢ikmistir. Evet, artik sergilerin
sayis1 azalmis, siiresi kisalmis, cap1 ise hala ¢ok genistir. “Art Basel 1970°te ilk
kez acgildiginda bir bit pazarini andiriyordu. Resimler duvarlara arka arkaya
yaslaniyor ve sanat simsarlari rulo yaptiklar1 tablolar1 koltuklarinin altinda
tagiyorlardi. Bugiinlerde fuar saygin bir ortam sagliyor.” (Thornton, 2012, s.95)
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Bugiin, fuar mekania disaridan bakildiginda siyah cam bir kutuyla kars1 karsiya
olma fikri mekansal kaygilarin sergi modeline yansidigim1 gostermektedir. Art
Basel’de ¢ok yiiksek tavanlar ve seffaf duvarlarla birlikte mimarinin goriinmez
olma egilimi sanat1 ortaya ¢ikarmaya yoneliktir.

Art Basel, Almanca’da fuar, panayir olarak karsiligin1 buldugu messe adi verilen,
fuar i¢in insa edilmis olan sergi binasinda yer almaktadir. “Ortacag’dan bu yana
kutsal pazarlar i¢in kullanilan sézciik, bugiin pazar kavramina dogru evrilen
fuarlar i¢in de kullanilmaktadir” (Thornton, 2012, s.95). Ayni1 zamanda ayin
anlamina gelen sozciiglin diinyanin en biiylik ve en 6nemli sanat fuarlarindan
birinin mekan tanimlamasi i¢in kullanilmasi belki de bir ritiiele isaret etmektedir.
Kim bilir... Burada, belki, bir sanat elestirmeni olan Jerry Saltz’in sozlerini
aktarmak yerinde olur; “Sanat fuarlar1 gergekte, samimiyetin, inandiriciligin,
sabrin ve birakin tekrardan bakmayi, dikkatle bakmanin bile esas itibariyle s6z
konusu olmadigi bir alim satim tiirli i¢in, adrenalin ylkselten gosterilerdir.”
(Altun, 2012:257)

Sanat eserlerinin bir y18in haline geldigi bu mekanlar, sanatseverlerin ragbet ettigi
kamusal sergi mekanlarindan ziyade, sanat piyasasina finans agisindan hakim olan
insanlarin kendi aralarinda diizenledigi ve kimliklerini ispat ettikleri birer senlik
mekanlar1 olarak tanimlanabilir mi?

Gorsel 13: Art Basel Sanat Fuari, Isvigre, 1975
https://www.artbasel.com/about/history (Erisim: 1.11.2016 16.42)

Sergileme diizeni ve sunumuyla koleksiyonculara mekansal anlamda kolaylik
saglayan fuarlar, oraya gelen insanlarin (alicilarin) zamanla yaristig1 mekanlardir.
Galeri veya miizedekinden farkli bir isleyise sahip olan fuarlarda “satild1”
etiketlerinin varlig1 bile bir gorsel solen saglayabilmektedir. “Yeni kiiresel
kentlerde devreye sokulan sik gelistirme projeleri, vaktiyle yoksul ama hayat dolu
olan mahalleleri mutenalastirirken, sanat diinyasinin “fuarlagtirilmasi” da
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yenilik¢i ve elestirel sanatsal yaraticiligi bayagilastiriyor. Sanat fuarlariin web
sitelerinde karsimiza siirekli sampanya esliginde parti yapan insanlarin resimleri
cikiyor, sanat eserleri ise bu partilerin fonu konumunda.” (Hou Hanru, Ceviri: Elgin
Gen, e-skop). Cagdas sanatin pazar yeri olarak da adlandirilan fuarlar, piyasanin
¢izdigi ¢ergevenin sinirlarina sadik kalarak bir mekan deneyimi sunmaktadirlar.

Sergileme modelleri iginde yer alan fuar yapisi teknoloji ¢aginin getirdigi hizdan
etkilenmis, bu hiz, sergilerin bi¢imini, siiresini degistirmistir. Bundan 300 yil
oncesinde tlkelerin iirettigi objelerin diinya piyasasina girmesi ic¢in diizenlenen
sergiler, bugilin artik sanatin piyasaya daha hizli girmesi i¢in bir model
olusturmuslardir. Cagdas Sanat ve Kiiltiiralizm adli kitabinda Artun, Evrensel
Sergiler ve Diinya Fuarlari ile baglantiy1 sdyle kurmaktadir; “(...) diinya fuarlar
ve evrensel sergiler de yalnizca somiirgeci pratiklerin énemli bir parcasi degil,
ayn1 zamanda temsilin dogasini 6rnekleyen 6nemli bir motiftir: Diinyay1 bir resim
olarak kurmus, izleyici toplulugu karsisinda bakilacak, tecriibe edilecek ve
incelenecek bir teshir nesnesi olarak diizenlenmistir.” (Artun, 2013;129)

SON S0z

Modern donemin beraberinde getirdigi hiz, devinim ve bunlara bagli olarak
tikketim, yasami dogrudan etkilemistir. Bu hiz, giindelik hayati, toplumsal yagama,
giindelik hayatin nesnelerini oldugu gibi sanat1 da etkileyerek onu c¢evrelemistir.
Sanat yapitindan s6z ederken onun iiretildigi zamani yok sayamayacagimiz gibi
onun bulundugu mekini da yok sayamayiz. Izleyici ile bulusma yeri olarak
onemli bir yere sahip olan sergileme mekani, kimi zaman sanat yapitini
sekillendirip, ona igerik katar.

Evrensel Sergilerle baslayan bir siirecin, i¢inde yasadigimiz caga kadar
gerceklesen degisim ve doniisiimii incelendiginde, sanat yapitlariin sergilendigi
onemli mekanlardan biri olan fuarlardaki degisim dikkat ¢ekicidir. 18. yy.’dan bu
yana fiziksel olarak farkli yapilarda ve bi¢cimlerde karsimiza ¢ikan fuar mekanlari,
glinlimiizde sanatin arkasinda eriyen, seffaflasan yapilara doniismiislerdir. Artik
endiistri iirtinleri ile beraber sergilenmeyen sanat sadece kendine ait olan bu seffaf
mekanlarda yer almaktadir.

Insanlarm 19. yy.’da merakla gezip gdrmek istedikleri endiistri iiriinleri,
makineler, yeni buluslar, yerlerini, simdilerde Art Basel’de oldugu gibi, iinli
sanatcilarin yapitlarina birakti. Bu yapitlarin, alicilar tarafindan biiyiik bir heyecan
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icinde satin alinmak iizere bekledigini diisliniirsek, Art Basel’in Messe adi
verilmis olan mekani i¢in belki de Lefebvre’den panayir kavrama ile ilgili kisa bir
alint1 yapmaliyiz;

“Panaywr, varligint stirdiirmesi ve sanayilesmesi bir saskinlik konusu
olan popiiler yer. Talep edilen kopusu, siddetli giiriiltii ve miizik
saglar. Orada miitevazi ve hareketli, olagandisi ve bayagt bir
mikrokozmosa girilir. Goériiniiste pek az masrafla. Bu mikro-
kozmostan tek dislanan, ¢alismayr hatirlatan seylerdir.” (Lefebvre,
2015:47)

Modern dénemle birlikte fuarlarin festival havasinin sinirlarini ¢izebilmek zordur.
Nitekim 6zel jetlerin indigi havaalanindan baglayan ¢izgi fuar bitiminde bosalan
¢ek defterinde son bulabilir. Giinlimiizde alisveris merkezlerinin insanlarin tim
ihtiyaclarimi karsilayacak sekilde bigimlenmesi durumu, fuarlar i¢cin de gecerli
sayilabilir. Aligveris merkezi i¢ine yigilan; yeme, i¢me, izleme, giyinme ve
eglenmenin karsilandig1 mekanlar vardir. Bu baglamda diisiiniildiigiinde fuarlar da
galerilerin, sanat yapitlarinin ve koleksiyonerlerin bir arada bulunabildigi kisa
siireli mekanlardir. Gerek sanatg1 gerekse sanat eserini arastirma, inceleme ve
satin alma durumunu bir arada yapabilme firsati vermesi agisindan fuarlar,
aligveris merkezinin sagladig1 kolaylig1 saglamaktadirlar. 21. yiizyilda, diinyanin
kazandigr hiz g6z Oniine alindiginda fuarlarin sagladigi kolaylik acgisindan,
Cagdas Sanat Fuarlan siirecinin basladig sdylenebilir.
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